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Abstract 
 

Modern Bengali Novel is now opened in many horizons. Especially the novelists of 
Seventieth Decade of Twentieth Century have tried to depict the oppressed people with 
their own reality. So, in many times, novelists have chosen the magic realistic genre to 
fulfil the purpose. Amar Mitra, as a writer, always tries to bring the soil-oriented people of 
West Bengal. He also tries to focus the Indian traditional culture. In his novel ‘Aswacharit’, 
there are many elements included which are technically the perspectives of Magic-realism. 
But, simultaneously, in the very ground, the ‘Mantra’ of ‘Charoibeti’ {Go ahead} is implied 
in this novel. I have tried to reveal this inner message, which is not of a certain time, but 
forever.  
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এক 
“‘বযরি’ ডুবব যায় ‘দবি’        ম্ারিকা পরিবি গবি 
            প্ররত ফুবি কক-বা ম্বন িাবে?”১   

 

‘ছাত্রধ্ািা’ করবতায় কারিদাি িায় ববষজ ববষজ দবি দবি আগত ছাত্রবদি িম্পবকজ একথা ববিরছবিন। ককানও 
একিন রিল্পী িম্পবকজ আবিাচনািূবত্রও এই ভাবনারি প্রািরঙ্গক। প্রািরঙ্গক এই কািবে কয, একিন রিল্পী বা 
িারহরতযবকি শুধু্ম্াত্র একরি িৃিন িম্পবকজ িম্াবিাচনা কিা েুবই মু্িরকবিি বযাপাি। কিবেবত্র েরিত 
দিজবনি কদাষ কথবক কযবত পাবি। রকন্তু একিন রিেক কযম্ন তাাঁি িীববনি রববিষ রববিষ ছাত্রবদি ম্বন 
কিবে রদবত পাবিন বা বিা ভাবিা স্বাভারবকভাববই ম্বন কথবক যায়; কতম্নই একিন রিল্পী বা িারহরতযবকি 
ককানও একরি িৃিন তাাঁি িাম্রিক রিল্পী বা িারহরতযক িত্ত্বাি ককন্দ্রীভূত রূপপ্রকাি হবয় ওবে। আম্াবদি 
এই প্রববে আবিাচনাি িনয আম্িা কববছ রনবয়রছ অম্ি রম্বত্রি ‘অশ্বচরিত’ উপনযািরি।  
 

     ‘অশ্বচরিত’ প্রথম্ প্রকারিত হয় ১৯৯৯ িাবিি কিকাতা বইবম্িায়। তবব এই উপনযাবিি  বীি রনরহত 
রছি ১৯৮২ িাবি রিরেত এবাং ‘রিিারদতয’ পরত্রকায় প্রকারিত ‘রবভ্রম্’ নাম্ক উপনযাবিি ম্বধ্য। ১৯৯৫ িাবি 
‘বাবিাম্াি’ পরত্রকায় প্রকারিত ‘চাাঁদবারি’ গবল্পি ম্বধ্যও ‘অশ্বচরিত’ উপনযাবিি আি এক প্রস্তুরত কদো যায়।  
 

     তারত্ত্বক পরিিবি কফবি িারহতয রবচাবিি পেরত প্রায় িুপ্ররতরিত। রকন্তু এরিও ভাবনাি রবষয় ককানও 
‘বাদ’-ই রক িারবজকভাবব একরি িারহরতযক উপাদানবক মূ্িযায়ন কিবত িেম্? আবাি অনযভাবব ভাববি, 
ককানও িারহরতযক রক ককানও রনরদজষ্ট ম্তবাবদি িাবপবে িারহতয িৃিন বা রনম্জাে কিবত পাবিন? তবু 
আস্বাদবনি নানান ম্াত্রায় কিেক-পােক-িম্াবিাচক এরগবয় চবিন। চিবতই হয়। কািে উন্মাদনা যাাঁবদি 
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িবি, ম্নবন তাাঁিা িবরকছু িম্য় বা রনয়রতি হাবত কছবে রদবয় রনরবজকাি অচি হবয় ববি থাকবত পাবিন না। 
আম্াবদি আবিাচয প্রববেি অবিম্বন অম্ি রম্বত্রি ‘অশ্বচরিত’ উপনযাি। এই উপনযাি আস্বাদবনি িনয 
আম্িা ম্যারিক রিয়ারিিম্ কী বা ককন এবাং কীভাবব তা কযম্ন কদবে রনবত চাইব কতম্নই আম্াবদি কদিীয় 
িাংসৃ্করতি িাবপবেও উপনযািরিি রবচাবি প্রয়ািী হব। কিষ অরি আম্িা হয়বতা একরি রিোবে কপৌঁছাবত 
পারি; কয রিোে িম্ন্ববয়ি কথা ববি, ববি িাংবেবষি কথা, রচিেন ম্ানবতাি কথা।  

 

দুই 
 

ইম্বপ্রিনইিম্, এক্সবপ্রিনইিম্, ডাডাইিম্ ও িুিরিয়ারিিবম্ি আববহই ম্যারিক রিয়ারিিবম্ি প্রিাি। 
১৯২৫ রিষ্টাবি িাম্জান রিল্প-িম্াবিাচক Franj Roh (১৮৯০-১৯৬৫) Max Beckmann, George Grosz 
এবাং Otto Dix আবয়ারিত এক প্রদিজনীি আবিাচনায় নতুন ধ্িবনি রকছু post-expressionist 
রচত্রকিাবক িাদু-বাস্তব রচত্র রহবিবব রচরিত কবিন। রকন্তু এিও বছি পাাঁবচক আবগ কথবকই এই ম্তবাবদি 
রচোিূত্র িবন্ম রগবয়রছি কিা িাবহববি ম্বন। রনবেি উেৃরতি ম্বধ্য ম্যারিক রিয়ারিিবম্ি িাধ্ািে ববরিষ্টযগুরি 
ধ্িাি কচষ্টা কিা হবয়বছ।   

“Magical realist texts are subversive: their in-betweenness, their all-at-
onceness encourages resistance to monologic political and cultural 
structures, a feature that has made the mode particularly useful to 
writer’s inpostcolonia land, increasingly, to women. Hallucinatory scenes 
and events, fantastic/ phantasmagoric characters are used in several of 
the magical realist work discussed here to indicate recent political and 
cultural perversions.”২   

 

পবিি পরিবেবদ আম্িা িাদুবাস্তবতাি ববরিবষ্টযি িাবপবে ‘অশ্বচরিত’ উপনযািরিি রববেষবেি িম্য়ই এই 
আরঙ্গবকি ববরিষ্টযগুরি িরবস্তাবি আবিাচনা কিববা।   
 

     কিা’ি উবেেবযাগয প্রভাব প্রথম্ কদো যায় ইতারিয়ান কিেক Massimo Bontempelli (1878-1960)-
এি উপি। রতরন ফযারিস্ট িরিি কবি কথবক মু্রিি উপায় রহবিবব বযবহাি কিবিন ম্যারিক 
রিয়াযযরিিবম্ি আরঙ্গক, িচনা কিবিন ‘Novecento’ (1926)। এিনযই িবািজ কডাম্ব্ররস্ক তাাঁবক অরভরহত 
কবিবছন ‘the first magic realist creative writer’৩ রহবিবব।  কডাম্ব্ররস্কি ম্বত, কবানবিম্বপরে বাস্তববক 
তুবি ধ্বিবছন পুিাে ও িাদুি অদু্ভত চম্ৎকারিবে; ‘opening new mythical and magical 

perspectives on reality’৪ ।  
 

     িাদুবাস্তব িারহতয িবজারধ্ক রবকরিত হয় ম্াবকজবিি হাত ধ্বি। ১৯৮২ রিষ্টাবি ম্াবকজি তাাঁি “One 

Hundred Years of Solitude” িবেি িনয কনাববি পুিস্কাি পান। কনাববি পুিস্কাি প্রারিি ভাষবে 
ম্াবকজি িাদুবাস্তবতাি স্বরূপ ও িম্ভাবনা িম্পবকজ নানান কথা তুবি ধ্বিন। এিপি রবরভন্ন কদবিি 
িারহরতযকিা িাদুবাস্তবতাবক বযবহাি কবিন উপনযাি িচনাি আরঙ্গক রহবিবব। এবেবত্র বাাংিা িারহতযও 
রপরছবয় থাবক রন। 
 

     বত্রবিাকযনাথ বব্যাপাধ্যাবয়ি িচনায় ম্যারিক রিয়ারিিবম্ি উপাদান েুাঁবি পাওয়া যায়। রতরন িাম্ারিক 
অনাচাবিি নানা রদকবক কল্পকথাি ম্াধ্যবম্ প্ররতবাবদি মু্বে দাাঁে করিবয়রছবিন। এিপি ছবয়ি দিবক েুব 
িবচতনভাবব ম্যারিক রিয়ারিিম্ বা িাদু-বাস্তবতাি প্রািরম্ভক েিো রনরম্জত হবত কদো যায় ম্িয় িায়বচৌধু্িী, 
িম্ীি িায়বচৌধু্িী, বািুবদব দািগুি, ি্ীপন চবটাপাধ্যায় প্রমু্বেি হাবত। িযাম্ি গবঙ্গাপাধ্যাবয়ি ‘কুবববিি 
রবষয়আিয়’ (১৯৬৭), ‘হাওয়া গারে’ (১৯৭৯), ‘চ্বনশ্বি িাংিন’ (১৯৮০), ‘রহম্ পবে কগি’ (১৯৮২) ইতযারদ 
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উপনযাবি ম্যারিক রিয়ারিিবম্ি নানান উপাদান েুাঁবি পাওয়া যায়। অরভরিৎ কিন ‘বদবাাংিী’ (১৯৮১), ‘িহু 
চিাবিি হাে’ (১৯৮৫), ‘রবদযাধ্িী ও রববাগী িরে্ি’ ইতযারদ উপনযাবিি আেযাবনি প্রচরিত িীরতনীরত তযাগ 
কবি কপৌঁবছ যান িাদুবাস্তবতাি ম্ায়াবী কিাবক। বরিত রনপীরেত ম্ানুষবদি হবয় কথা ববিন রভন্ন আরঙ্গক ও 
ভাষায়। ১৯৮৭-কত প্রকারিত ‘বিবিাডযাকরিি, পূিে িহায় ও রপিথা’ উপনযাবি ম্হাবশ্বতা কদবী ম্যারিক 
রিয়ারিিবম্ি এক িুচারু বয়ান উপস্থাপন কবিন। িাদু-বাস্তবতাি ম্াধ্যবম্ উপস্থারপত রনেবগজীয় িম্াবিি 
িািরনরতক প্ররতস্পধ্জাি আি এক িাথজক রনম্জাে ম্হাবশ্বতাি ‘বচারট মু্ন্ডা এবাং তাি তীি’ (১৯৮২)। বিয়দ 
মু্স্তাফা রিিাবিি ‘অিীক ম্ানুষ’ (১৯৮৮), আবুি বািাবিি ‘ম্রুস্বগজ’ (১৯৯১) উপনযাবিও িাদুবাস্তবতাি 
আিম্বন কদো যায়। িরবিাংকি বি, কিাহািাব কহাবিন, নবারুে ভটাচাযজ প্রমু্বেি একারধ্ক উপনযাবিি ম্বধ্য 
িাদুবাস্তবতাি ম্ায়াবিাক রনরম্জত হবয়বছ। কিই ধ্ািায় অম্ি রম্বত্রি অবস্থান েুবই বরিি ববিই আম্াবদি 
ম্বন হয়। আম্িা অবিয তাাঁি িাম্রিক িারহরতযক িত্তাি িাবপবে ম্যারিক রিয়ারিিবম্ি আবিাচনা কিববা 
না। আম্াবদি আবিাচনা িীম্াবে থাকবব ককবি তাাঁি ‘অশ্বচরিত’ উপনযাবিি ম্বধ্যই।  
 

রতন 
 

     পুাঁরিবাদী িাষ্ট্রকাোবম্াবক েুব কিাবিি িবঙ্গ প্ররতহত কিাই ম্যারিক রিয়ারিরস্টক বয়াবনি মূ্ি িেয। 
অম্ি রম্বত্রি ‘অশ্বচরিত’ আপাতভাবব একরি ক াোি িীবনকথা ম্বন হবত পাবি। রকন্তু তা নয়। িাম্রিক 
পাবে স্পষ্ট প্রতীরত িন্মায় কয, কিেবকি অরভপ্রায় েুবই বযাপক এবাং িুদূিপ্রিািী। িুবিন কুিুি কথাি 
কপ্ররেবত ভানু দাি যেন ভাবব, 

“ভগবান কী রদবয় গবে এইিব? ককান ম্ায়া, ককান কুহক িরেবয় আবছ এি িবঙ্গ, কয 
বািবাি ম্ানুষ ছুবি যায়! নদী না কদেবি, িমু্দ্র না কদেবি, পাহাে, িঙ্গি না কদেবি 
ম্ানুবষি চবি না। ককন চবি না? অথচ কিই নদী পাহাে, িমু্দ্র উপকূি নষ্ট কিবত 
ম্ানুবষি কত উৎিাহ।”৫ 

 

তেন আম্াবদি বুঝবত বারক থাবক না, এই ভাবনা শুধু্ ক াোওয়ািা ভানু দাবিি একক ভাবনা নয়; এই 
ভাবনা অিহায় কিেবকি, অিহায় পােবকি এবাং রবধ্বস্ত িম্বয়ি। আবাি, ধ্রষজত, স্বাম্ী-পরিতযি িুভদ্রা 
যেন ববি, “বদবিি কািিা কী ভানুবাবু, কম্াবি নষ্ট কিা?”৬ তেন িুভদ্রাি এই উচ্চািে ভানু দাবিি কাবছ 
হবিও তা উপনযাবিি বয়াবনি ম্াধ্যবম্ কপৌঁবছ কদওয়াি প্রবচষ্টা থাবক পুরিি-আম্িা রনভজি রনম্জম্ িিকাবিি 
কাবছ। চা-কদাকারন িুবিন কুিুি কবেও ফুবি ওবে প্ররতবাবদি বয়ান:  
 

“ভাবিা িাবগ না, রবরিবািা কনই, রিরনিপত্তি আগুন, তাি উপি এই কয আবিা কুম্পারন, 
থাম্মাি পাওয়াি কাাঁোিবববে ধ্বাংি কবি রদি, কিানা যাবে িাস্তাি এপািও কনবব, এই 
কদাকানিাও তুবি কদবব।”৭   

 

িিকাবিি রবরভন্ন আইন ও প্রকবল্পি চাবপ পবে িাধ্ািে ম্ানুবষি িীবন তছনছ হবয় যায়। িিকািী প্রকবল্পি 
বাস্তব রূপায়বনি কযম্ন প্রািরঙ্গকতা িবয়বছ কতম্নই রনেম্ধ্যরবত্ত ম্ানুষবদি প্ররত িিকাবিি দায়বেতা কয 
িবয়বছ তা ভুবি কগবি কী কবি চিবব? উপনযাবিি পিবত পিবত একথা বািবাি কারহনীকাি বিবত 
কচবয়বছন নানান চরিবত্রি ম্াধ্যবম্,  িনাি ম্াধ্যবম্। যথা: 

“ফযারম্রি রিরিাং আইন িব িরম্ োি কবি রদবে। কদি কথবক যরদ িরম্ি ম্ারিক চবি 
যায়, তবব কি কদবিি থাবক কী? ম্ান-িম্মান িবই কতা িরম্ কদয়। িরম্ই িাকা কদয়। 
কহাবিি রদবয়বছ শ্রীপরত ম্াইরতবক। িরম্ যত ইবে ফুরতজ কদয়। শ্রীপরত ইবে কিবিই তাি 
চাষবারেবত কম্বয়ম্ানুষ িােবত পাবি।”৮  
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ম্যারিক রিয়ারিিবম্ি দ্বারিক কপ্রোপবি েম্তা ও পিািবম্ি রবপিীবত থাবক প্রারেক িনিম্াি, যাাঁবদি 
কবাঁবচ থাকাি মূ্ি অবিম্বন রনিস্ব িাংসৃ্করত, রম্থ আি কিাককথা। ‘অশ্বচরিত’ উপনযাবি কবরিিভাগ চরিত্রই 
প্রারেক কেরেি। ভানু দাি কথবক শুরু কবি কগৌিবম্াহন-ককারকিা, রিবিাম্, অবনী মৃ্ধ্া, চা-কদাকারন িুবিন 
কুিু, িাম্চন্দ্র-িুভদ্রা, পিম্ োকুি-োকুিােী, অনে-িিস্বতী-কুেী– এবদি িবাি িীবন েম্তা ও প্ররতপরত্তি 
হাবত ককবি দুম্বেমু্চবে যায়। কহাবিি ম্ারিক শ্রীপরত ম্াইরত রেক অতযাচািী নয়, রকন্তু িিকাি ও 
আম্িাবদি চাবপ িািকবেরেি িহায়ক হবয় উেবত বাধ্য হয়।  
 

     উদ্ভি ও অরবশ্বািয উপাদাবনি প্রাচুযজ কদো যায় ম্যারিক রিয়ারিিবম্ি নযাবিিবন। এপ্রিবঙ্গ Charis 

Baldick-এি ম্েবয উেৃরতবযাগয: 
“a kind of modern fiction in which fabulous and fantastical events are 

included in a narrative that otherwise maintains a ‘reliable’ tone of objective 

realistic report”৯  
 

‘অশ্বচরিত’ উপনযাবিও আম্িা অদু্ভত ও অরবশ্বািয নানান রবষবয়ি অবতািো কদেবত পাই। প্রথম্ত ভানু দাি 
চরিত্ররিই অদু্ভত ও অরবশ্বািয। উপনযাবিি শুরুই হয় ভানু দাবিি কিই অদু্ভত চারিরত্রক ববরিবষ্টযি কথা রদবয়:  
 

“ভানুচিে ম্ানুষরি বে অদু্ভত। আিবত আিবত কী ম্বন হবিা কভরেবাাঁধ্ কথবক কনবম্ 
ঝাউববনি রদবক চবি কগি, কযন ঝাউববন তাাঁি কেক িবয়বছ। রছি পরেিাি, হবয় কগি 
কেক। রছি ভানুচিে, ভানু দাি হবয় কগি ছ্ক। ক াো হারিবয় আবিা উদাি হবয় কগবছ। 
না হবি ক াোিাবক েুাঁিবত কবরিবয় আপন ম্বন অনয রদবক চবি যায়! ববি রকনা, ওই 
রদবক যাই, আপরন বাবু কদবে আিুন িায়কানোি। ...”১০  

 

ভানু দাি হারিবয় যাওয়া ক াো েুাঁবিই কারিবয় চবি তাি িীবন। আি এক অদু্ভত চরিবত্রি নাম্ িতীি রগরি, 
নবগন রগরিম্িাবয়ি কছবি। যুবেি উন্মাদনা েুাঁবি কপবত রগবয় রনবিি  বিি  ুেীবকই রবষ রদবয় কম্বি কফবি; 
ভাবব িতয িতযই ক াোি ডানা গিাবব। 

“আম্াি িব্হ হবে ক ািবনি ডানা দুিা কয ককান রদন বাি হাঁই যাবব, ডানা ফুরি যাবব, 
তািপি আি উয়াবক িাো যাববরন, উ আি িরহববরন ই পৃরথবীবত, িাগি পাি হাঁই 
যাবব।”১১ 

 

অরবশ্বািয নানা  িনাি আবহ এই উপনযাবিি বহু িায়গাবতই কদো যায়। আিও দু-একরি উদাহিে রদবি 
বযাপািরি পরিষ্কাি হবব:  
• “ভানু স্পষ্ট কদেবত পায় পরেিাবিি কচাবে িি। ক াোিা কাাঁদবছ। কাাঁদবত কাাঁদবত ডুবব যায়। িবিি 

রভতবি ডুববও কাাঁবদ। কচাবেি িি গরেবয় িাবপি ম্বতা হবয় যায়। কচাবেি িি গরেবয় গরেবয় 
কতদূি চবি যায়।”১২  

• “বকারকিা নয়, এ কযন কম্ব ি ছায়া। নারক কম্ ? কম্  না হবি গাবয়ি িঙ এম্ন কম্ব ি ম্ত হয়! 
বাতাবি চুি উেবছ। এম্ন উেবছ কযন ককারকিাবক রনবয় ওই চুি আকাবি উবে যাবব। শ্রীপরতি ম্বন 
হবিা ককারকিা বধূ্, কগৌিবম্াহবনি বউ আি কযন ম্ারিবত থাকবব না।”১৩  

• “ভানু হািকা অেকাবি হাত বারেবয় ক াোি রপেিা ছুাঁবয় কফিবতই পা কথবক ম্াথা পযজে কযন রবদুযৎ 
প্রবারহত হি। এ কয কিই ক াো, এবকবাবি কিই িকম্! ছদ্মবববি িুরকবয়বছ রগরিম্িাবয়ি বারে, 
বয়িও িুরকবয়বছ ম্বন হয়।”১৪   
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• “ভািতীি ম্াথাি রভতি রিমু্ি ফুি, কফবি কফবি তুবিা কবরিবয় পেরছি। েুব ককাম্ি িাদা রিমু্ি 
তুবিা। িাি িাি ফুি– রবদীেজ হবয় রগবয় তুবিা উবে যাবে আকািম্য়।”১৫  

 

     িাদুবাস্তবতা বাস্তববাবদি কািানুিরম্কতাবক কভবঙ কদয়। রম্রথক কিন্স অেভুজি হবয় যাওয়ায় প্রচরিত 
িম্য়গত ধ্ািো তছনছ হবয় যায়। 

“Time is poised in a luminal space and in a between time, which having 
broken out of the binary opposition between circular and linear, gives a 

third space and a different time the chance to emerge”১৬ 
 

‘অশ্বচরিত’ উপনযাবিও িম্বয়ি িাধ্ািে ধ্ািো এবিাবম্বিা হবয় যায়। িাধ্ািে পােক অিতকজ থাকবি, 
অদীরেত থাকবি এই উপনযাবিি িম্বয়ি রনম্জােবক ধ্িবতই পািববন না। কবি কবয়করি উদাহিবেি 
িাবপবে তা তুবি ধ্িাি প্রবচষ্টা কিিাম্:  
• “ভানুি কচাে রদবয় আচম্কা িি গোবত থাবক। ম্বন পবে িাকযরিাংহ অবতিে কিবিন অশ্ব কথবক। 

িাকয রিাংহ তাবদি রবিিজন রদবয় প্রববি কিবিন বনম্বধ্য। িূনযপৃি কেবকি কচাবে িি। ছ্বকি 
কচাবে িি। ভািবািাি বে িান! তুই আম্াি ককউ না, তবু তুই-ই আম্াি িব। আয়, রফবি আয় 
কেক। িািপুত্র কতা কিবে কগবছ আম্াবদি। যত রদন, যত যুগ, যত িহস্র বছি যায় যাক, আরম্ কতাবক 
রনবয় থাকব, তুই আম্াবক রনবয় থাকরব। ক াো না থাকবি ক াোওয়ািা ভানু দাি কক? ক াোি 
কদোশুবনাই যেন হবব না, এ পৃরথবীবত ছ্বকি কািিা কী?”১৭  

• “না বাবু, আরম্ অেকাবি একা একা কত িমু্দু্দবিি ধ্াবি শুবয় কথবকরছ, চাাঁদবারি, কদ-পাি, কুিম্াে, 
ম্হাপাত্রপুি, কম্রিনা রবচ, ওয়ািবিয়াবিি িমু্দু্দি, ম্ীিবগাদাি িমু্দু্দি, আপরন যরদ ববিন, িাভা, 
বারিদ্বীপ, ওইিব কদবিি িমু্দু্দবিি ধ্াবি শুবয় কথবকরছ অেকাবি, চাাঁদ যেন আবিা কফবিবছ মু্বে, 
কিবগ উবেরছ আরম্ ছ্ক, আবাি পূরেজম্াি িম্স্ত িাবত গোগরে কেবয়রছ বারিি উপি...”১৮  

 

     যেন িুবিন কুিু ববি “বিিাম্ কতা ভগবান িবি যাবে িগত কথবক, কতাম্াি ক াোিা ভগবানই রছি, 
ভগবান বুেি িন্মরদবন কি পািাবিা।”১৯ তেন কযন পূবজিবন্মি কথা ম্বন পবে ভানুি। ম্বন পবে করপিাবস্তু, 
িািপুত্র, কেবকি কথা। কাি পরিবতজবনি কথা কভবব কান্নায় কভবঙ পবে কি। আবাি ককারকিাি িবঙ্গ 
কবথাপকথনকাবিও ভানুি ম্বন হয়: 

“এেন কি ম্দিরঞ্জওয়ািাি বউ, কপবি ভাত, গাবয় কাপে কিাবি না, রকন্তু এম্ন রক রছি 
বহু বহু বষজ আবগ, কিই িাি অেঃপুবি? িািদািী হবিও কতা রছি কিই কুম্াবিি দািী, 
ভগবাবনি পা ধু্ইবয় রদত কি, ম্বন পবে তা?”২০ 

 

এভাববই িন্ম-িন্মােবিি প্রিবঙ্গ ভানু দাি চবি যায় যেন তেন। এই যাতায়াত আপাতভাবব বাস্তব ববি 
ম্বন হয় না; রকন্তু এবকবাবিই রক উরেবয় কদওয়া চবি অবাস্তব ববি? এই আবিাআাঁধ্ারিি অরতবাস্তরবক 
িগতবকই েুবই িহানুভূরতি িবঙ্গ কথাকাি উপস্থাপন কবিবছন রনিস্ব গদযভরঙ্গম্ায়।  
 

     প্ররতবাদী ম্ানব চরিবত্রি রূপােি হবত কদো যায় ম্যারিক রিয়ারিিরিক উপনযাবি। ম্ানুষ রূপােরিত 
হবয় যায় রবরভন্ন িীবিন্তুবত। ‘অশ্বচরিত’ উপনযাবি এিকম্ েুব একিা কদো যায় না। তবব ভানু দাবিি 
ভাবনায় ম্ানুবষি এই রূপােিে কদো যায়। কযম্ন,  
• “বকম্নভাবব ববি আবছ িাম্চন্দ্র? রেক কযন বাবুি কপাষা ক াো। কিই পরেিাি।”২১   
• “আিরব যাদুকিী! রকন্তু কম্বয়িা কয বে িানবছবি ভানু, গাছ হই হববা, রকন্তু আরম্ কয চাই তাবি।”২২   
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• “তাি কচাে েুাঁিরছি একরি িূনয কনৌকাবক। িূনয কনৌবকা কযন রফবি আিবব একা একা, ম্ারঝ তাবক 
কছবে চবি কগবছ। ভানুি ম্বন হরেি কি রনবিই কযন কিই িূনয কনৌবকারি।”২৩   

 

     িাম্চন্দ্রবক হারিবয় যাওয়া ক াো ভাবা বা ককারকিা বধূ্বক আিরব িাদুকিী ধ্বি রনবয় যাবব এই ম্বম্জ 
শ্রীপরতবক ভানুি িাবধ্ান কবি কদওয়া িাদা কচাবে আিব ববিই ম্বন হয়।  
 

     িাদু-বাস্তবতাি অনযতম্ অবিম্বন স্বপ্ন। “dream is the irreducible element in magical 

realism”২৪ স্ববপ্নি ম্বধ্যই িীববনি অবনক ভাঙাগো রনরম্জত হবয় যায়। এোবন অবিয েুবই স্বাভারবক 
স্ববপ্নি কথা বিা হবে না। আিবি েম্তা-প্ররতপরত্তি কাবছ হািবত হািবত, বাস্তববি ম্ারিবত বািবাি আছাে 
কেবত কেবত কারহরনি চরিত্রিা স্ববপ্নি ম্বধ্যই েুাঁবি পায় তাাঁবদি মু্রিি পরিিি। ‘অশ্বচরিত’ উপনযাবি ভানু 
দািবক, শ্রীপরত ম্াইরতবক আম্িা প্রায়িই ডুবব কযবত কদরে স্ববপ্নি ম্বধ্য। তািপি তাাঁবদি িারেি এক 
বাতাবিবে কপৌঁবছ যাওয়াি িেে ফুবি ওবে।  
 

     কবথাপকথন অবিৌরকক বাতাবিবে অরভনব রূপ পায় ম্যারিক রিয়ারিরস্টক বয়াবন। িীরবত ও মৃ্ত 
ম্ানুবষি কবথাপকথন, িে বস্তুি িবঙ্গ ম্ানুবষি কবথাপকথন, অবিা িীববি িবঙ্গ ম্ানুবষি কবথাপকথন েুবই 
স্বাভারবক বযাপাি হবয় ওবে িাদু-বাস্তবতাি িগবত। অম্ি রম্বত্রি ‘অশ্বচরিত’ উপনযাবি হারিবয় যাওয়া 
ক াোি িবঙ্গ দী জ কবথাপকথবন কম্বত ওবে শ্রীপরত ম্াইরত বাইি পরিবেবদ (১২৪-১৩০পৃিা)। ভানু দাি 
তাাঁি ভুি ভারঙবয় রদবত চায়। রকন্তু শ্রীপরত ম্াইরতি ম্বন হয়, ভানু তাাঁি িবঙ্গ িয়তারন কিবছ।  
 

     ম্যারিক রিয়ারিিবম্ি নানা ববরিবষ্টযি িাবপবে ‘অশ্বচরিত’ উপনযািবক রবচাি কিাই চবি তা আম্িা 
উপিরি কিবত পািিাম্। রকন্তু তািও পবি প্রশ্ন কথবকই যায়। প্রশ্ন হবিা, পািাতয কদিীয় ম্তবাবদি 
িাবপবেই রক আম্িা এই উপনযাবিি আস্বাদ কনববা? না রক এই উপনযাবিি গভীবি আম্াবদি কদিীয় 
ঐরতবহযি রিকে েুাঁবি পাওয়া কযবত পাবি? কিই প্রবচষ্টা কথবকই আম্াবদি এই প্রববেি পিবতজী পরিবেবদি 
রবস্তাি। 
 

চাি 
 

পুবিাপুরি কাল্পরনকতায় ভি কবি অম্ি রম্ত্র ‘অশ্বচরিত’ িচনা কবিনরন। বা রববদরি তবত্ত্বি দ্বািা উদু্বে হবয় 
কষ্টকরল্পত কারহরনি অবতািো কবিনরন। ভানু দাি তাাঁি কচাবে কদো বাস্তব চরিত্র। কি িম্পবকজ কিেক 
িানান:  

“আরম্ কম্জিূবত্র ১৯৮০ িাবি একবছি রদ াি িমু্দ্র তীবি রছিাম্ একরি কহাবিবিি একরি 
 ি িম্স্ত বছবিি িনয ভাো রনবয়। ক াোরিবক তেন কদরে। রনরুরদ্দষ্ট ক াোরিবক েুাঁিবত 
আরম্ও কবরিবয়রছ ভানুদাবিি িবঙ্গ। ভানুদাি কিাকরি রছি ভব ুবি। আম্াি কহাবিবিি 
বািা্ায় পবে থাকবতা।”২৫  

 

অথজাৎ আম্িা বুঝবত পািরছ আম্দারন কিা কারহরন নয়। এই কারহরন রনবিি ম্ারিি কারহরন। ‘উৎিগজপবত্র’ি 
আবগি পাতায় কথাকাি অম্ি রম্ত্র উেৃত কবিবছন অশ্বব াষ প্রেীত ‘বুেচরিত’-এি অষ্টম্ িবগজি চতুদজি 
কোক:  

“পুনঃ কুম্াবিা রবরনবৃতয ইতযবথা গবােম্ািাঃ প্ররতবপরদবিহঙ্গনাঃ। 
রবরবি পৃিাং চ রনিাম্য বারিনাং পুনগজবাোরে রপধ্ায় চুিশুঃ।।”২৬  
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িবঙ্গ বঙ্গানুবাদরিও কিবেবছন: 
“পুনিায় কুম্াি রফবি এবিবছন, এই কভবব নািীিকি িম্স্ত গবােদ্বাবি িম্ববত 
হবয়রছবিন। রকন্তু অশ্ববক িূনযপৃবি রফবিবছ কদবে তাাঁিা গবাে রুে কবি আবাি উরচ্চঃস্ববি 
রবিাপ কিবত িাগবিন।”২৭ 

 

     পারিবারিক িাাংসৃ্করতক পরিিি িম্পবকজ পােক িম্াবিাচক িকবিই অবগত। তাছাো, প্রায় িম্কাবি 
‘ধ্রুবপুত্র’ (২০০২) িচনাি িনয িাংসৃ্কত িারহতয পাবেি অরভজ্ঞতায় ঋে হন কথাকাি। কিই িূবত্রই রতরন 
পবে কফবিন অশ্বব াবষি ‘বুেচরিত’। ‘অশ্বচরিত’ িচনাি প্রতযে কপ্রষো কপবয় যান িম্য়-িাংবযাবগ। প্রায় 
১৫-১৬ বছি আবগি ‘রবভ্রম্’ আি রবভ্রম্ থাবক না। উচ্চারিত হয়:  

“বহ কুম্াি, তুরম্ রক কদেবত পাে না আম্াি পাবয়ি নীবচ তি বািুকা িমু্দ্র, ম্াথাি উপবি 
ধূ্ম্াবতী আকাি, আম্াি রপছবন হতযাকািীি দি। কহ কগৌতম্ িাকয রিাংহ, এ আরম্ ককাথায় 
এিাম্? আম্াি কয শুধু্ কতাম্াি কথা ম্বন পবে, িািরথি কথা ম্বন পবে, তুরম্ রক ভুবি 
কগছ িব? এই কয আকাবি ফুিত কিানারি িবঙি কম্ , তাি নীবচ িািরথ আি তুরম্, কহ 
িািরথ ছ্ক!”২৮  

 

আম্াবদি স্মিে কিবতই হয়, রেক এই িম্বয়ি উবেেবযাগয  িনাপ্রবাহ। ১৯৯৮ িাবি বুে পূরেজম্াি িাবত 
কপােিাবন পিম্ােু কবাম্াি িফি পিীো এবাং তাবক র বি দরেেপেী িািরনরতক দবিি িাতীয়তাবাদ 
উিবক কদওয়াি চিকদারি প্রয়াি। অনুভূরতপ্রবে কথাকাি অম্ি রম্ত্র এই  িনাি অরভ াবত েুবই 
আব্ারিত হন। কিই আব্ািবনি বারহযক প্রকাি স্পষ্ট হবয় ওবে রববিষত িুভদ্রাি অকপি বয়াবন:  

“ম্াথা নাবে িুভদ্রা, িাবনায়াবি কিি পায় িব, যাববরন, শুধু্ ম্ানুষই কুছু বুবঝরন, কত িবক 
করহবছ যা হাঁইবছ ভািি তবি হাঁইবছ, কদবিি কাি হাঁইবছ বে।”২৯  

 

কদবিি উন্নরত রক শুধু্ কপরিিরিি আস্ফািবন? িাধ্ািে িনিম্াবিি িুেদুঃবেি কথা িিকাি িানবব না? 
িাম্চন্দ্রও গবিজ ওবে রনিস্ব উপিরিি স্পষ্ট উচ্চািবে:  

“দি হাত! গিগি কবি ওবে িাম্চন্দ্র, রেকাদাি, কিবাি, পুরিি কম্য়যাম্ানুষ েুাঁবি, উয়াবদি 
থাবায় পরে রগইরছি, আি যতন নাবয়বকি কম্য়যা, হরিহি দাঁেপাবিি কম্য়যা, আফুি পয়োি 
রবধ্বা বুন, িব বাবিশ্ববি রগয়া িাইবন দাাঁোই রগবছ, ইয়া ছাো উপায় রন, গিায় দরে রদয়া 
ম্রিবছ িুফি দাবিি বউ, ইিব কতা বাবুি িানা উরচত।”৩০  

 

এই িাম্চন্দ্র িুভদ্রাি আেবয়ি িনয িুিাহাি িনয িোই কিবত থাবক। রকন্তু িুভদ্রাি রনবিি স্বাম্ী তাি 
ধ্ষজবেি রবচাি চায়রন। কপরিিরিি ভবয় কুাঁকবে রগবয় উবে িুভদ্রাবকই িতকজ কবি: 

“িাতিাগা পািবকুম্াি তেন হাত চাপা রদি বউ-এি মু্বে, চুপ যা, িবক কযন না িাবন, 
কম্য়যাম্ানুবষি ইজ্জত রগইবছ ইকথা িবক িানবি বে রবপদ, িবক তুবি কদাষ রদবব,  ি 
রথবক বাহাি যারবরন।”৩১   

 

এই রনিুি বাস্তবতা ভানু দািবক বািবাি রবচরিত কবি। এইিব কািাবছাঁো ম্ানুষবদি িীবনযন্ত্রনা কি হাবে 
হাবে উপিরি কবি। কি রনবিও প্রবরিত েরম্ক কেরেি প্ররতরনরধ্। রিকে হািাবনাি যন্ত্রো কি ম্বম্জ ম্বম্জ 
িাবন। তাই আতরিত হয় িুভদ্রাি পরিেরতি কথা কভবব:  

“যরদ কাছারি উবে যায় আবাি আেয় হািাবব িুভদ্রা। যতবাি কি আাঁকবে ধ্িবত চাইবছ 
ম্ারি, ম্ারি তাবক কেবি রদবে। রিকে উপবে রদবে!”৩২   
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পািবকুম্াি িুভদ্রাবক িো কিবত পাবিরন। কিই ভয়াংকি িাবতি বেজনা একরি বাবকযই জ্বািামু্েী হবয় ওবে:  
“হায়! িম্স্ত পেীিা কিরদন কযন বািবরনতা পেীি ম্বতা কভবব ববিরছি পুরিি আি 
রেবকদাবিি কিাক।”৩৩    

 

এই কয বযারভচাি, এই কয অনাচাি, এই কয কিাষে, এি রক ককান কিষ কনই? ককন ক াো শ্রীপরতি কাছ 
কথবক পারিবয় যায় তাি স্পষ্ট আভািও ফুবি ওবে। ভানু দাবিি উপিরি তাই িত প্রবশ্নি কযন উত্তিপত্র 
হবয় ওবে।  

“িািপুবত্রি িন্মরদন, পূরেজম্া, কপােিাবনি ম্রুভূরম্বত রববস্ফািে, ক াোি পািাবনা– এিবব 
রক কযাগাবযাগ আবছ?”৩৪    

 

িুতিাাং, আম্িা কদেবত পারে, ম্যারিক রিয়ারিিবম্ি ম্বতাই কদিীয় পুিাবেি কাবছ, কদিীয় রবশ্বাবিি কাবছ 
কথাকাি রফবি কযবত চাইবছন। রনবেন পািাবতযি আরঙ্গকবক। রকন্তু ম্ারত-িাংিগ্ন কথবকই প্ররতববদনবক 
রবসৃ্তত কিবছন। তাই পেবত রগবয় আম্িা কেনই তবত্ত্বি অভাবব রদবিহািা হবয় যাই না। প্রচরিত কাোবম্াি 
নায়ক কযম্ন েুাঁরি না, কতম্নই েুাঁরি না প্রচরিত িম্বয়ি ধ্ািোবক। 
 

পাাঁচ 
 

অম্ি রম্ত্র বাস্তববি ম্ারিবতই পা িােবত ভাবিাবাবিন। িম্বয়ি অরভ াতবক রতরন উপিরি কিবত পাবিন। 
রকন্তু তাাঁি প্ররতবাবদি ধ্িন প্রতযে বা উচ্চরকত নয়। রতরন কথা ববিন কযম্ন িহিভাবব কতম্নই তাাঁি 
গবদযি চিনও িহি। রকন্তু গভীি ভাব প্রকাবিি িম্য় কিই িহি কথাি কস্রাবতই অেিজীন কথবক যায় 
উপিি দিজন। রববদরি িারহতয এবাং িারহরতযক ম্তবাদ িম্পবকজ রতরন বিাবিই ওয়ারকবহাি। রকন্তু কদিীয় 
ঐরতবহযি প্ররত রক তাাঁি ককান িাংিাগ কনই? তবপাধ্ীি ভটাচাযজ অম্ি রম্ত্রবক ববিবছন: “িম্বয়ি 
নরথিেক।”৩৫ অম্ি রম্ত্র রচিেন বা িাশ্বত িম্বয়ি িাবপবেই বতজম্ান িম্য়বক পযজববেে কবিন। তাই 
িুদূি অতীত কযম্ন তাাঁি প্ররতববদবন উবে আবি কতম্নই অনাগত ভরবষযবতি রচোয় উবদ্বি হবয় ওবে তাাঁি 
প্ররতববদবনি চরিত্রগুরি। তাই নীবচি বয়ান কযম্ন উবে আবি:  

“এই রক আম্াি পৃরথবী? নদী, পবজত, িমু্দ্র, কম্ , বৃরষ্ট, বাতাি! আবিাি পৃরথবী রক এই? 
কহ িািপুত্র, আম্াবদি রবিিজন রদবয় তুরম্ িবজস্বতযাগী হবি। এই পৃরথবী রহাংিায় পূেজ – 
দুঃবেি িমু্দ্র, বযারধ্ি কফনায় রবকীেজ, িিাি তিবঙ্গ উবদ্বি, মৃ্তুযি উিতায় ভয়াংকি। তুরম্ 
কিই রহাংিাি পৃরথবীবত কিবে কগছ ছ্ক আি কেকবক। কহ কুম্াি, তুরম্ রক কদেবত পাে 
না আম্াি পাবয়ি নীবচ তি বািুকা িমু্দ্র, ম্াথাি উপবি ধূ্ম্াবতী আকাি, আম্াি রপছবন 
হতযাকািীি দি। কহ কগৌতম্ িাকয রিাংহ, এ আরম্ ককাথায় এিাম্? আম্াি কয শুধু্ কতাম্াি 
কথা ম্বন পবে, িািরথি কথা ম্বন পবে, তুরম্ রক ভুবি কগছ িব? এই কয আকাবি ফুিত 
কিানারি িবঙি কম্ , তাি নীবচ িািরথ আি তুরম্, কহ িািরথ ছ্ক!”৩৬  

 

কতম্নই অনয বয়ানও আম্িা কপবয় যাই, যাি গভীবি থাবক ফুবিফবি ভিা অতীবতি িাবপবে প্রােবে, 
আবিাকম্য় ভরবষযবতি িম্ভাবনাি ইিািা:  

“অে ক াোরি হাাঁিরছি। বারিবত ডুবব ডুবব মু্ে তুিরছি। তাি ম্বন পেরছি আরশ্ববনি 
কথা। কািফুবিি কথা। কম্ব ি কথা। কিযাৎস্নাি কথা। রগরিম্িাবয়ি  ুেীরিি কথা। িারত্র 
হবয় এি। আকাি কাবিা। একরিও তািা কনই, চাাঁদ কনই। ককাথাও ককান আবিা কনই। শুধু্ 
তাি ম্াথাি রভতবি বুেবদববি ম্বতা কপ্রম্ম্য় চাাঁদ রছি। আবিা রছি। চাাঁদ আি আবিাি 
সৃ্মরত রছি। িমু্দ্র রছি, বাতাি রছি, িবুি তৃেভূরম্ রছি। রছি কিই িািপুত্র যাি ম্াথায় 
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ম্াথায় চিত কিানারি িবঙি কম্ , কশ্বত কবুতি উেত কয কম্ব , কিই কম্ব ি রদনগুরি 
সৃ্মরতবত আবছ।”৩৭  

 

একািবেই ক াোরি এরগবয় যাওয়াি িাহি িাবে এেনও, এেনও ভিিা িাবে িম্বয়ি উপি। তাই 
‘অশ্বচরিত’ উপনযাি কিষ হয় এই বাকয রদবয়: “কেক ম্বি কযবত কযবত উবে দাাঁোবত চাইবছ।”৩৮ উবে কতা 
দাাঁোবতই হবব। িভযতা এরগবয় যাবব। অশুভবুরে যতই কববে উেুক ম্হাকাবিি চবি রছন্নরভন্ন হবয় যাবব 
বেযা আাঁধ্াি। িৃিনাত্মক অেকাি কভদ কবি উদ্ভারিত আবিা রেকবি কবরিবয় আিবব। িারি থাকবব শুভ 
িম্াচাি, িৃিবনি আন্। ‘অশ্বচরিত’ উপনযাবিি কিবষি রদবক কিই আিাবাবদি কথাও অরভবযি হবয়বছ। 
কুেীি ম্া আবাি গভজবতী হয়। ভানু কদবে: “ভিা কপবি ববি আবছ উবোবন। তািাি আবিায় তাি মু্েোরন 
িহািয।”৩৯  অনযরদবক ধ্রষজতা িুভদ্রা, স্বাম্ী পরিতযিা িুভদ্রা শ্রীপরতি নাগপাবি আি পেবত চায়রন; িম্মান 
বিায় িােবত রনরিত কাি কছবে চবি যায়। ম্দিরঞ্জওয়ািা ককারকিা যাবক কিায়ত্ত কিবত কচবয়রছি শ্রীপরত, 
কিও রিবল্পি তারগবদই ম্াদুি কগািাবত কগািাবত প্রবয়াগ কবি প্রতযােযাবনি ভাষা, কয ভাষাি ম্বধ্য িাংযুি ও 
আভারিত থাবক স্বাধ্ীনতাি বরিি ধ্বরন: 

“রেক আবছ এরি রিবয় তুম্াি কগৌিদাদা হাবি হাবি  ুিবব, না রববকাক, িবক কতা িানবব 
ককন পিাইরছি পাংরেিাি।”৪০ 

 

উপনযাবিি িাম্রিক পাবে আম্াবদি অেবি কোভ-রববোভ কভদ কবি অনুিরেত হবত থাবক এরগবয় চিাি 
রচিেন ম্ন্ত্র:  

“চিন  বব ম্ধু্ রব্রত চিন  স্বাদুমু্দম্বিম । 
িূযজিয পিয কেম্াোং কযা ন তন্ত্রয়বত চিন । চরিববরত চরিববরত।।”৪১ 
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